DOWIEDZ SIE WIECEJ O CZYTANIU NUT
GLOSEM

Kazdy dobrze przygotowany przéwiczenia solmizacyjne szybko aghie
- czyst intonacg
- Swiadoma¢ spiewania wiaciwych dzwiekow
- poczucie tonalne
- dobry poziom czytania nut gtosem
- zadowolenie i pewrsd siebie podczagpiewu
Twoj wachlarz repertuarowy znacznie powigkszy.

Powodzenia.

Solmizacja absolutna i relatywna (wzgddna) — krotkie studium

Pozornie trudna wydawatobyc¢sinaukowa klasyfikacja metod ksztatcenia stuchu
muzycznego odstrasza od zdayknia s¢ w krotkie studium na ten temat. W edukacyjnych
dziataniach muzycznych wyksztalcity ¢sidwa nurty solmizacji (dawniej solfe).
Mianowicie: metoda absolutna, ze statymwitkiem ,do” i metoda relatywna, inaczej
wzgledna, ze zmiennym pateniem nuty,do”.

Metoda czytania nut, o ktérej piszma swoje korzenie juw sredniowiecznych
choratach. Zakonnicy zapisywali melodie na czterkolach pisac w r&znych miejscach
(czterolinii) klucze wyznaczage dtwigk ,do” lub fa” .

Okoto sto lat temu wgierski muzyk, kompozytor i pedagog Zoltan Kodaly
uporzdkowat & wiedz w postaci metody tonic sol-fa. A catkiem niedawprofesorowie
Krakowskiej Akademii Muzycznej: Andrzej Wilk, ZofiBurowska, Jerzy Dyt, Jerzy Kurcz
opracowali Krakowsk Koncepcg Wychowania Muzycznego ktorej hajest relatywna
metoda ksztatcenia stuchu Zoltana Kodaly’a.

Solmizacg relatywrs przedstawiam w postaci, jakpoznatem na Akademii
Muzycznej w Krakowie podczas zajz Metodyki Wychowania Muzycznego u Pana dr
Andrzeja Wilka. W tym miejscu ckcwyrazi swop wdzigcznag¢ Panu profesorowi
Andrzejowi Wilkowi, ktéry jest dla mnie niedoignionym Wzorem Nauczyciela Muzyki.



Solmizacja relatywna — wzg¢dna

Rozpocznij pracg z solfezem — to fatwe.

Notacja melodii.
Dzwigki moga by¢ zapisane:
- na linii lub na polu,
- pod peciolinia,
- nad peciolinia,
- na liniach dodanych dolnych lub gérnych
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Kluczem do sukcesu jest kolegtowprowadzenia materiatu muzycznego oraz

opanowanie. Nalgy zacz¢ odspiewania dwiekdéw ,s0” - ,mi”

Potem dadczy¢ dzwigk la” : ,S80” - .mi"- la”
Nastpnie wprowadzamyzavick ,do” : ,S0” -, mi”- la”- ,do”
Kolejnym dzwickiem kedzie: re” : ,S0"-,mi’- la”- ,do"- re”

| to jest najwaniejszy etap poznawaniagpiu dzwickdw zwanych pentatonik
"dOH — ”reH — "miﬂ — "SO” — ,’IaH

Pentatonika kluczem do sukcesu — czyli jak zagé?

1. Zaley nam na tym, aby nauczgic zaleznosci pomidzy nutkami (poznarelacje)
dlatego na poecitku korzystamy z jednej linii, gdy jest to potrzebwprowadzamy nazwlinii
dodanej dolnej linii dodanej gornej Na pocztku naszych spotkez solmizaci poznajemy

jego



stuchowobrzmienie dwickOw i ich relacje. Sprobujmy zredukovpieciolini¢ do jednej linii w
celu zwikszenia czytelngi relacji pomédzy nutami. Najlepiej zacaé od dwéch dwigkéw: so —
mi

Dzwigk somoze by zapisany na linii lub na polu:

Frd Fr—

S m S m
Jezeli solezy na linii, tomilezy na linii ponizej,
jesli solezy na polumilezy na polu ponie;.
W pierwszym przypadku méwimye mi lezy na linii dodanej dolnej.
W drugimmi lezy pod lini.
2. Opanowadimy wspotbrzmienieso — mi.Poznajmy dwick la spiewamys — m — |.
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Jeveli dzwigk solezy na linii, to dwigk la lezy na polu, powyej so.

Jezeli dzwiek solezy na polu, to dwiek la lezy na linii powyzej s

Sprobujcie sami pozidaasady potzenia dwickow mii la...

Jezeli dzwiek milezy na linii, to dwigk la lezy na drugim polu powaej mi.

Jezeli milezy na polu, tda lezy na drugiej linii powyej mi.

3. Zawsze zaczynamy égiewania, w ten sposéb poznajemy stuchowwieki potem
wprowadzamy zapis nutowy. Znamyjrzmienie 3 dwickéw s — m — | poznajmydo.
Zaspiewajs—m—-| s-m-d
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Whioski: Jezeli solezy na linii, to dwigk do lezy dwie linie poniej,

jezeli dzwigk solezy na polu, tado znajduje si dwa pola niej.

Probujcie sami doszukiwasic zaleznasci w notaciji...

Jezeli solezy na linii, mii doleza na liniach - odpowiednio
- mi o jedm lini¢ nizej niz sq
- do o dwie linie nkej so,

mi, do— linie, la — pole.

A jesli so, mi, do- lezy na polu, tda znajduje s na linii.

Taka prosta tamigtéwka.

4. Poznajmye. épiewamys —-m—-1 s—m—-d-—r

! zalazeniem solmizacji relatywnepsaleznosci pomiedzy dzwickami
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Whioski:Dzwicgk re lezy powyzej do.

5. Poznalimy juz 5 dzwigkOw to dobry moment na wae podsumowanie naszej wiedzy:
- dzwicki moga leze¢ na liniach i na polach
- istniep dwie maliwosci potazenia dwigku sona linii lub na polu
jezeli sona linii to: so, mi, do potozone na liniachla, re —na polach
jezeli sona polu toso, mi, do- potazone na polacha, re — na liniach
- zbior poznanych pciu dzwigkow do, re, mi, so, lanazywamypentatonika ($cislej pentatonik
bezpdttonow).

W celu utrwalenia naszej wiedzy niednie konieczne jespiewanie poniszych dwoéch
¢wiczen. Kazde ¢wiczenie zapisane jest trzema sposobami notaejiygizy skrotowy (rytm i
nazwy solmizacyjne) drugi skrécony zygiem dwaoch linii i trzeci — petny zapis nagpiolinii. W
solmizacji relatywnej kady ten zapis oznacza $am melodg bez wzgédu na tonagj. Kazde z
¢wiczen zapisane jest dwukrotnie, jako przyktad tej samejodii w r&znych tonacjach.

Cwiczenie 1solezy na linii
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Cwiczenie 2solezy na linii

gy ) DD Do B A R\ Y B\ B \|
d d 1 1 S 1 m 1 r 1 d
D
b d I
r 1 d
== i
r 1 d
Cwiczenie 2solezy na polu
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Najwazniejszym wyrgnikiem i
zmienne potgenie nuty ,do”:

cecla charakterystyczn solmizacji relatywnej jest
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Potazenie tej nuty wyznaczane jest przez klucze, natsingidy g znaki chromatyczne
przykluczowe to one przejmuyyznaczenie polenia,do” .

Gdzie lezy ,do”?
Po pierwsze naly ustalk:

Czy @ znaki chromatyczne przy kluczu?

Jezeli przy kluczu nie maadnych znakéw chromatycznych to pataie dwicku ,do”
ustalamy tak:

- klucz wiolinowy (G) wyznacza potenie dwigku ,s0” (met. abs. 5sol”)
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czyli w kluczu wiolinowym,do” lezy na pierwszej linii dodanej dolnej (gdy nie ma
chromatycznych znakow przykluczowych).
- klucz basowy (f) wyznacza pdenie dwicku ,fa”
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fa mi re do

W kluczu basowymdo” lezy na drugim polu (pola i linie liczymy od dotu).
Do tego momentu metoda absolutna nisnr&ic od metody relatywnej. Co zrabgdy
przy kluczu g znaki chromatyczne.

Z zasad muzyki znaki chromatyczne

ﬂ Krzyzyk podwyzsza awigk o pottonu
b bemol obnta drwick 0 péttonu
. uniewania wczeéniej postawiony znak
kasownik .
krzyzyk lub bemol

Jezeli przy kluczach znajduajsie krzyzyki lub bemole to one wkaie pomagaj nam
jednoznacznie ustélpotazenie dwigku ,,do” :
- powyzej ostatniego krzyyka zawsze &dzie,do”
nie ma znaczenia czy utwor jest w tonacji molovagj durowej)™ormacia dia wtpiecych muzykéw
(spowyzej” tzn. jezeli krzyzyk jest na linii to na polu powsj lezy ,do” , a j&li krzyzyk jest na polu tqdo” jest na linii powyej)
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Gdy przy kluczu znajdgjsic bemole wtedy powaej ostatniego bemola znajduje sizwick

,S0” , np:
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so-fa-mi-re-do
Gdy przy kluczu wiolinowym jest 6 bemolidick ,s0” lezy na 4 linii, a dwigk
,do” lezy na drugiej linii.

Dlaczego ,so0” a nie ,sol’?
Czyli uporzadkowanie nazewnictwa.

W metodzie relatywnej wszystkie nazwy dwuliterowe. Dlatego ,sol” zagpbimy
,S0”.

Dzwigk si (m. absolutna) zostaje zastony dzwigkiem ti z tej prostej przyczyny, by
mozna wykorzysté zapis skrocony. Bwieki ,s0” i ,si” to uniemaliwiaty. Zapis skrocony
to notacja tylko pierwszej literki z nazwy solmiyaw).

dore mifasolati
dr mf s | t - zapisskréocony

W kazdym syntezatorze mamy oznaczenia C D E R 8 C D E F G. W istnieacym polskim nazewnictwie literowym

dzwickéw mamy C D E F G AH C. Z pewndcia, w przysziéci nastpi weryfikacja i ujednolicenie nazewnictwa
dzwiekéw, polskiego z zachodnim.

Pigkno solmizacji relatywnej dostrzemy réwnie w tym, ze zastosowana w zdych
kluczach doskonale spetnia swoje zadanie.

Przyktady potaenia dwiekéw ,do” i ,s0” w réznych kluczach, basowym (f) oraz
altowym (c):
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Skrocony zapis melodii bez giciolinii

Solmizacja wzgjdna daje maiwos¢ zapisu skroconego melodii bezglinii.

illlﬁll.ﬁM |
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to jest skrocony zapis znanego tematu ,Wlazt katekptotek”. Wykorzystanie tej formy
zapisu melodii mee okaza si¢ bardzo pomocne podczgsewu.
Spéjrzmy na przykiad ketly:

a5 m—
3] =
Wséréod no-cnej ci - szy...
te melodk skrétowo zapiszemy:
7 BP I  E
d r t, d S,
Wérod no-cnej ¢ - szy...

Dzwieki dolne oznaczone kreseazkprzecinkiem) na dole za mytdzwieki gérne
oznaczone kreseczkza nug u goéry i dwieki srodkowe, ktore nie wymagajdodatkowego
okreslenia. Tak wykorzystamy zapis skrécony, np:

Dzwieki mi ri fi ...
Kolejna cechy odr&zniajaca metod; relatywry od tradycyjnej (absolutnej) jest zmiana

4b

nazw dwiekOw, z wystpujacymi przy nucie, znakan'’ . Co jest jak najbardziej
logiczne. W nazewnictwie literowym (dla instrumdisti®w) np.: ,c” z krzyzykiem to,cis”,
,.C" z bemolem tqces” ... itd.

Nuta z# - zmienia nazw— do pierwszej litery nazwy solmizacyjnej (spokjt) dodajemy

drug litere (samogtosk) - |
np.: #o — di,#re — ri, #a — fi,#so — sifla — i,



Gdy przy kluczu znajdgjsic bemole np.:

==

SO

oraz pojawi si znak kasownikeh przy nucie, ktéry uniewania zapisany przy kluc.”

wtedy mamy podwiszenie nuty i zmieniamy jej nagwak samo jak w przypadk#,

dodajc —I.
Przyktad ze skali molowej harmonicznej ,s0” zmienazw na ,Si”:
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Przyktad z kompozycji ,Yestrerday” J. Lennon, P.Géctney:

0 \ A
p” A X— I A " e 0 >
GEE===— S = STt
r d d m fi si |1 t d t 1 1
Ye - ster - day, all my trou-blesseemed so far a-way...

W powyzszym przyktadzie mamy tonacg jednym bemolem przy kluczu. Bemol znajduje si
na trzeciej linii. Powyej niego, czyli na trzecim polu jestwlick ,s0”.
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wyznaczamy potzenie ,do”: so — fa — mi —re — do
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,d0” lezy na pierwszym polu.

| ten sam przyktad w tonacji z dwoma kiglkami, nazwy solmizacyjneenie zmieniaj :
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Ye - ster-day, all my trou-blesseemed so far a-way.

poniewa nutymii fa orazti i do tworza naturalne péttonypa tym etapie nie wymagapodwyzszenia.
Dostrzegamy tu pevariogikg nazewnictwa nutymi” i ,ti” maja wkasnie samogtoski.



Dzwieki du, ru, mu ...

Nuta z b - do pierwszej litery nazwy solmizacyjnej dodajesaynogtosk U

np.: bdo - du,bre - ru,bmi - mu, bfa— fu, bso - su,bla = lu, b ti—tu
Przyktad ,Sophisticated Lady” D. Ellington, 1. Msll M. Parish:
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Ii, la, do mi so tu la si so mi ti, la, do mi SO fi fa mi la la,
They say in-to you ear-ly life ro-mance came, and in this heart of yoursburneda flame,

J&li na Twojej twarzy drogi czytelniku pojawit giusmiech to dobrze. Metoda
relatywna nie jest odkryciem Ameryki ani tworzenigmmwych zasad muzyki. To po prostu
uporzdkowanie elementarnej wiedzy muzycznej. Ponadtoryd@posob czytania nut i
wyobrazania sobie melodii np. gdy nie mamy pogkar zadnego instrumentu, procz
najbardziej bliskiego kalemu — gtosu ludzkiego. Zndjgdo” i po prostuspiewa,.

Skale molowe

Potazenie dwigkow ,do” lub ,s0” wyznaczamy identycznie jak w skalach
durowych. Skale molowe rozpoczyaagiec po prostu od #vigku ,la” — tak jak naturalna
skala (eolska) np:
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1, t, d r m f S |
h —mol.

Skala molowa harmoniczna, ma podwwgony 7 stopi@ dzwick ,s0” z krzyzykiem
lub kasownikiem i zgodnie z wcggej przygtym sposobem nazewnictwa przyjmuje nazw

»SI” 5 np:
0 A
D" 4 It A IAY i |
s« K K N N B P
ANIY 4 IAY 1Y Il [T &
J J & - * -
1, t, d r m f si 1
a-moll
fH | A
g D I\ A N IAY L Il |
(o> N A i“w - - ie i |
ANIY 4 1 1T P el I 1 i |
o # L4 hd 14 14
1 t d r m f si 1
c-moll
W zapisie skréconynso” z i notujemy:,si”.
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Najcenniejsz zalet tej solmizacji jest toze uczymy si jednego nazewnictwa skali
durowej:d r m f s | t dmolowej harmonicznej, t, d r m f si Imolowej naturalnej (eolskie)):
L t,drmfs|—jak w powsszym przyktadzie. Mzemy przy tym zauwag/¢ naturalnéé
pochodzenia skali molowej od durowej np. a-mollGdur itd.

Jezeli nadal Ciebie nie przekonatem przypomnij soblekzji muzyki:

ABSOLUTNA METODA KSZTALCENIA St UCHU

f) f u
A Ay
| i an T W [ am L.
<& z Y, z
o) @ ) ,
re fa re fa

Wedtug dotychczas stosowanej metody absolutnej uczaniu muzyki nazywano
takimi samymi nazwami solmizacyjnymiage interwaty, co wprowadzato niekonsekwencje
ktére blokuj budowanie si poczucia tonalnego. Tak niewiele dobrego czynmsdcja
absolutna, poniewaw jednej tonacji np.: C-dur re fa brzmi jak terojata inaczej i w innej
np.. D-dur jak tercja wielka. Dla miodych adeptomtuki Spiewu jest to catkowity zagt.
Musz pozn& wiele zasad muzyki no i te interwaly ... aby wyantié sobie zapisanmelodk.

Bazy metody relatywnej — wzgtinej jest poznanie zaleosci dzwickowych przez
kolejne wprowadzanie i utrwalanie zawsze stalychpoMmzmier dzwickdw — relacji,
powiazanych ze stopniami skali. Czyli po progtwiczenie —$piewanie gam. Ale powoli.

Na pocatku wspomniatem nazwisko Zoltana Kodaly’a (Kodaj&jory najbardziej
cenit skat pentatonicza (prosto: pentatonika to zbioregoiu dzwickéw ,do” ,re” ,mi”
,S0” ,1a” ). To na tej whanie skali opiera gi ogromna cgs¢ ludowej muzyki wgierskiej.
Dlatego za nim zaczniespiewa cah gane z dzwigkami fa” i ,ti” popracuj nad intonagj
pentatoniki koniecznie zachowaj podahkolejnas¢ wprowadzanych dwvickOw szybciej
osigniesz sukces.

Przyktady éwiczen:
1.

e :
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Powodzenia
Pawet Korepta
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